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O PASSADO, MAS O PRESENTE 

Cyro Martini aprssenta-nos, nasteansalo, a (uovitfiodo rsglonalismo, modarnitmo a do romance da trin- 
ta. Dono de um modo de expresido axtremamente pr6prio, nooia prenda ao rigor academico a nam utilizo ot wo- 
cabularloida moda para fazar daifllor, ante o leitor, a linteie e oespirltodaitas movimentoi — tal comoaconte- 
caram no Rio Grande. Iito, por ti 16,6 um feito qua openai Cyro, com sua autoridode e sou renoma, poda fazar. De 
certo modo, ale reigota um eitllo da critlca, taboroio na forma, verdadeiro no eipirito, e qua foi a marca de um 
periodo do qua! Auguito Meyer conitltui-se em representanta mdximo. Attim, somoi literalmante tomadoc 
por lua proia suave, mas nfio inocente; por detras de um suposto vagar a esmo, Cyro nos conduz com seguranfa 
aos parametros norteadores dessas tres correntes esteticas qua tantos a profundos matizes deixaram em nossa 
literatura. Parece-nos qua sua malor atenfao dedica-a ao reglonallsmo e ao modernismo; quanta ao ultimo, das- 
taca a confusao provincial com o "futurismo", remetendo-nos a um Rio Grande ainda perplexo ante a renovacao 
qua se oparavo no centra do Pais, aspecialmente em S6o Paulo. 

A grande lacuna do artigo e o escritor Cyro Martins; el pour cause: a modestla dos verdadeiramente grandes 
impediu-o do falar de si mesmo. Sua intallgencia, contudo, deve reconhecer seu papal dacisivo ao Romance de 
Trinta. Cyro Martins insere-se nessa vertente nacional, e de forma tfio critlca qua fax sua obra uma obra unica. 
Passada a fase ufanlsta de glorificafdo de um passado de gldrlas duvidosas, onde o homem do campo era o prot6- 
tlpo da liberdade, a literatura renovadora de Cyro aprasenta-nos (em especial com a Trilogia do Gaucho a Pe) um 
outro homem, carcomido de doenfas, desapossado de seus pequenos bens, destituido da sobranceria de seu cava- 
lo, para mostrar a sua verdadeira face: um pobre-diabo qua, marginalizado pelo sistema, vem engrossar a aura 
de miserla das grandes cidades. E o faz com uma prosa limpida qua ndo se submate ao desculdo, too prbprio de 
seus contemporaneos de fase iiterdria. 

O trabalho de Cyro Martins, em nossa literatura, corresponde a uma tomada de consciencia que ultrapassa 
qualquer Indagafdo de cunho meramente iiterdrio; sempre entendi que o probiema da existencia de uma litera- 
tura gaucha e um pseudo-problema, isto porque sempre comefa pela indagafdo da existencia de uma cultura 
gaucha — a meu ver, existe uma cultura se hd uma literatura que a defina; nessas circunstdncias, a obra de Cyro 
Martins vai alem, para se constltulr em um fato cultural de primeira grandeza, e serve para o melhor conhecimen- 
to do quo se|a a anima rio-grandense. O que ndo e pouco. 

Por ultimo — e para que esta introdufdo ndo acabe malor que o artigo — d importante destacar quo Cyro e 
um escritor em plena pujanfa intelectual, no dominlo integral de seu mister, e qua pariodicamante festefa a vlda 
com um novo romance; dos ultimos, e sem menosprezar os outros, ve|o em 0 Principe da Vila uma de suas obras 
maestras. Brandlno d uma das figuras mais ricas da literatura brasllelra contempordnea e que vem demonstrar 
que se Cyro Martins d nosso expoente mdximo do Romance de Trinta, continua sendo um autor de seu tempo, 
chelo de projetos e — o qua d principal — cheio de realizaffles. 

Luis ANTONIO DE ASSIS BRASIL 
Escritor. 
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RCGIOKALISMO, MODERMSMO E O ROMANCE DE 80 - 

Nao me cingirei a nenhum esquema rigido na 
exposigao do tema a que me propus, amplo, elas- 
tico e de limites imprecisos. No Brasil, ou aqui 
perto, entre os nossos vizinhos, o Uruguai e a Ar- 
gentina, ou, mais longe, no continente europeu, 
na Franca, na Russia, ou noutros paises de intensa 
produfao literaria, o regionalismo esta sempre as- 
sociado ao campo, a ideia de vida pastoril. E ha, 
concomitantemente, a tendencia a enquadra-lo 
na chamada literatura menor, talvez porque os 
personagens que povoam suas paginas sejam cria- 
turas rudes, irmanadas com a natureza. SupOe-se 
que o romance urbano se diferencie do regional 
pelas caracteristicas tecnicas, alem das inerentes 
ao assunto. Na trama, o universal estaria mais no 
urbano do que no regionalista. A essencia da na- 
tureza humana, porem, se revela fundamental- 
mente a mesma, quer atraves das formas dialetais 
do regionalismo, quer atraves da giria das cida- 
des, variavel de geragao a geragao. 

Em desmentido ao apoio de literatura me- 
nor, dado ao regionalismo como genero literario, 
basta lembrar, em primeiro lugar, a figura impar 
de Joao SimOes Lopes Neto, obscuroem vida, po- 
rem de uma luminosa carreira postuma, como 
nao ha similar na historia da literatura brasileira e 
como, por certo, havera poucas noutras literatu- 
ras mais ilustres. Ainda no Rio Grande do Sul, ci- 
tarei Alcides Maya, autor de Ruinas Vivas, um 
dos primeiros romances de fundo social a apare- 
cer no Brasil. Alcides retratou uma epoca do Rio 
Grande do Sul, a que veio logo apos a proclama- 
^ao da Repiiblica e a RevOlu?ao Federalista. A 
exuberancia do estilo, o colorido visionario das 
paginas, atraves das quais amplifica a realidade; a 
heroicidade de seus protagonistas principais; os 
enredos altamente dramaticos; todos esses paineis 
revelam sua intima sintonia com os feitos epicos 
da gente gaiicha. Ao toque vibrante e comovido 
de suas evocaijOes, acorrem, levantando-se do 
fundo da histdria, resgatadas do esquecimento, as 
sombras dos campeiros que desapareceram, ano- 

nimos, depois de muito mourejar, e os vultos dos 
bravos que fizeram a nossa tradigao de valentia. E 
agora me ocorre, para completar a mengdo ao trio 
maioral da literatura gauchesca, o nome de Rami- 
ro Barcelos, autor do poemeto satirico Antonio 
Chimango. Com ele, a nossa gente de galpao 
aprendeu e declamar e a trogar dos poderosos. A 
sua grande virtude e a receptividade popular, co- 
mo acentuou a autora de Agonia do Heroismo, 
Maria Helena Martins. Receptividade popular, 
essa, induzida pela espontaneidade das sextilhas 
que contam a historia dum tal Antdnio, Chiman- 
go de sobrenome. 

Ainda dentro deste espirito de revide aos que 
menosprezam a literatura regionalista, nao s6 a 
nossa, mas a de qualquer parte, e bom que lem- 
bremos Grande Sertao: Veredas, de Guimaraes 
Rosa, cujo impacto na critica nacional talvez s6 
tenha equivalencia com Os SertOes, de Euclides da 
Cunha, por ocasiao do seu langamento, em 1902. 

E aqui perto, do outro lado da fronteira com 
o Uruguai, bastam os nomes de Xavier de Viana e 
El Viejo Pancho, pseudonimo de um intelectual es- 
panhol que se embebeu tanto das tradifOes e cos- 
tumes "del terruflo", que acabou escrevendo os 
melhores versos regionalistas da "Banda Orien- 
tal". Bastam esses nomes, comodisse, para infir- 
mar a atitude de pouco apre(;o pela literatura re- 
gionalista. E, passando o Rio da Prata, encontra- 
mos as soberbas figuras de Jose Hernandez, autor 
de Martin Fierro, e de Ricardo Giliraldes, o ro- 
mancista de Don Segundo Sombra. 

Em sintese, quero ressaltar que, nas duas pri- 
meiras decadas do seculo, os grandes autores da 
literatura regionalista rio-grandense foram Alci- 
des Maya, Joao SimOes Lopes Neto e Ramiro 
Barcelos. Mas desejo, igualmente, evidenciar 
que, tambem nas letras citadinas, nesse mesmo 
periodo, o Rio Grande teve quatro poetas simbo- 
listas de primeira agua; Marcelo Gama, Zeferino 
Brazil, Eduardo Guimaraens e Alceu Wamosy. 
T odos eles eram seguidores da linha lirica de Mal- 
larme, Samain e Apollinaire. E importante evocar 
esses poetas, porque eles constituiram a gerafao 
que antecedeu a dos modernistas que estavam es- 
treando em mil novecentos e vintee poucos, ainda 
com suas musas impregnadas da musicalidade e 
das nuances simbolistas e uns vagos anseios de fa- 
zer poesia por obra e gra?a das associaijOes livres, 
na ilusao de captar a inspiragao em estado nascen- 
te. 

Penso que o grande surto do regionalismo li- 
terario rio-grandense ocorreu em conseqiiencia 
da Revolu^ao de 1923. Por isso, predominavam, 
nos contos e nos versos, os "causes" de valentias. 
Conto campeiro que nao tivesse uma fa(;anha no 
desfecho, nao merecia o qualificativo de gauches- 
co. A produ^ao era grande em quantidade, po- 
rem, qualitativamente, a colheita foi escassa. Sal- 
vou-se o volume de contos de Darcy Azambuja, 
No Galpdo, bastante influenciado por SimOes Lo- 
pes Neto. O livro de Darcy Azambuja alcan^ou 
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larga repercussao, no estado e no Rio de Janeiro, 
principalmente porque foi premiado pela Acade- 
mia Brasileira de Letras. Hoje esta esquecido 
Darcy Azambuja, mas sen livro circulou pelas 
maos de varias gera?Oes. La pelos fins da decada 
de 20, ja invadindo a de 30, mas ainda com o espi- 
rito que predominou durante os anos vinte, por- 
que as decadas culturais nao seguem a risca os li- 
mites dos decenios, surgiram dois poetas regiona- 
listas de valor: Vargas Neto e Joao Octavio No- 
gueira Leiria. O primeiro logrou muito mais exito 
que o segundo. No entanto, eu sempre preferi o 
Leiria. 

Um contista gauchesco que conquistou al- 
gum destaque nos anos 20 foi Roque Callage. Sua 
obra, de certa maneira, se imp6s pelo grande 
amor a querencia que ela traduz. 

Mas desejo fazer, agora, algumas considera- 
?Oes mais especificas sobre o nosso regionalismo 
literario. 

Houve tempo em que esse tema foi surrado. 
Mas, hoje em dia, constitui-se em motive quase 
inexistente nas paginas literarias dos nossos jor- 
nais. Explica-se essa omissao, se considerarmos a 
desfiguragao da campanha tradicional, por um 
lado, e, por outro, a subordina?ao crescente da 
nossa atividade intelectual aos fatos e doutrinas 
de transcendencia nacional e internacional. Nao 
foi tanto pela nossa capacidade de penetragao nos 
costumes de outras terras, nem nas ideias de ou- 
tras gentes. Foi, sobretudo, porque o mundo in- 
teiro, de subito, precipitou-se sobre nos, sobre a 
nossa pacatez, atraves do jornal, do cinema, do 
radio, das tradufOes da televisao e do turismo. 
Como a nossa estratifica^ao social era fragil, alte- 
rou-se sob o influxo dessas influencias avassala- 
doras. E nao somente pelo montante de estimulos 
diversionistas, como tambem pelo sen poder de 
sedu^ao. Seguiu-se uma fase de apressada incor- 
porafao do que se dizia la fora, la onde se cons- 
truiam as maquinas e se elaboravam as teorias. O 
certo e que o seculo XX nao nos proporcionou va- 
gares para que nos demorassemos na contempla- 
?ao da jovem silhueta historica do nosso povo, 
nao obstante, fa?amos pausa. Hoje, nessa pressa, 
dediquemos alguns minutos a consideragao criti- 
ca da nossa literatura regionalista. Tres autores, de 
individualidade singular, destacaram-se nas duas 
primeiras decadas do seculo, conforme ja referi; 
Alcides Maya, Joao Simdes Lopes Netoe Ramiro 
Barcelos. O que os aproxima, como escritores, e o 
dominio da fala e dos costumes gaiichos e, acima 
de tudo, a compreensao profunda do apego teliiri- 
coda nossagente. Cadaqual, porem, manejacom 
maestria o seu "artefazer" pessoal. 

Alcides Maya foi, em vida, solitario e glorio- 
so. Nenhum vulto das letras rio-grandenses con- 
quistou, no Pais, tao grande renome quanto ele. 
Do que se tern escrito sobre o autor de Ruinas Vi- 
vas, destacam-se quatro estudos capitais: o de 
Moyses Vellinho, o de Otelo Rosa, o de Augusto 
Meyer e o de JoSe Salgado Martins. O do primeiro 
e a ampliagao do grito de Guerra ao Saudosismo, 

proferidoem 1925, em plena juventude. Ocritico 
de Letras da Provincia faz serias restrigOes a obra 
de ficgao do criador de Miguelito, o personagem 
central de Ruinas Vivas e tambem, por isso mes- 
mo, o mais discutido, o mais lembrado e, sem du- 
vida, o mais trabalhado de Alcides Maya. Tres 
sao os pontos criticos, assinalados por Moyses 
Vellinho, no romance e nos contos do grande es- 
critor, sobretudo no romance. Primeiro, sob a 
perniciosa influencia de Coelho Neto, "empapou 
de estilo'' paginas evocativas da "vida simples do 
campo, cenas e tipos rudes, velhos costumes gau- 
chescos". Depois, qualifica os seus tipos de con- 
vencionais, pois "sua conduta, suas reagdes sao, 
via de regra, rigidamente condicionadas aos pres- 
supostos psicologicos queeles encarnam". E, por 
ultimo, pde em relevo o saudosismo e o sentido 
amargo, sombrio e derrotista que ve no seu regio- 
nalismo. 

Ja nao pensa assim Otelo Rosa, que passa 
por cima dos senOes da linguagem "inundada de 
verbo" do escritor, sintetizando sua opiniao so- 
bre Ruinas Vivas com uma parafrase da frase de 
Chateaubriand sobre zlm/a.-"Poema descritivo e 
dramatico do Rio Grande do Sul". 

Augusto Meyer, grande expressao do ensaio 
e da critica nacionais de todos os tempos, inicia 
seu empolgante estudo com um periodo que cons- 
titui, por si so, umaconsagragao: "E precise reler 
Alcides Maya". E, mais adiante, haum topicoca- 
paz de, embora destacado, orientar qualquer lei- 
tor principalmente na obra de Alcides: "em Rui- 
nas Vivas, Tapera e Alma Barbara,, logo se impde 
a riqueza dos segundos pianos, a verdade dos de- 
talhes, a acuidade nervosa com que sao produzi- 
das impressOes fugitivas de paisagens e emogOes. 
So a experiencia de um viajante enamorado de sua 
terra natal, que cruzasse a campanha em todos os 
rumos para conhece-la sob todos os aspectos po- 
deria proporcionar ao autor tantos meios de ex- 
pressao amorosa do real, tanta riqueza de sensa- 
gdes como a obra nos apresenta. Sem falar na sen- 
sibilidade quase morbida que e um dos tragqs 
marcantes da sua prosa". 

De minha parte, devo confessar que, periodi- 
camente, volto as paginas de Alcides, o Velho Al- 
cides, como o chamavamos, com respeito e cari- 
nho. Releio sempre com emogao trechos e trechos 
assinalados que me acompanham de longe e que 
me falam, de cada vez, com mais amor da queren- 
cia perdida. 

Em Alcides Maya, sao igualmente grandes o 
ficcionista e o pensador, o comentador de ideias e 
de acontecimentos, tais como os ensaios que es- 
creveu sobre a "kultur germanica", inspiradora 
da Primeira Guerra Mundial. 

Eu poderia citar, ainda, outros magnificos 
estudos sobre a obra de Alcides Maya, como os de 
Jose Salgado Martins e Floriano Maya D'Avila. 

Entretanto, precisamos passar a galope, para 
encontrar outro grande do regionalismo rio-gran- 
dense: o ja referido Joao Simdes Lopes Neto. Ele 
nos pintou um Rio Grande consolidado na sua 
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tradigao campeira e patriarcal, na sua feigSo pe- 
culiar de vida, com esteios referenciais basicos na 
estancia. Foi o que fez, num estilo manso como a 
ondulagao das nossas coxilhas, com uma frescura 
de capim tenro de beira de sanga. Obscuro en- 
quanto vivo, quase um simples escritor munici- 
pal, um aficcionado as letras, tornou-se o mais 
glorioso regionalista do Rio Grande do Sul, de- 
pois de morto. Seu nome, hoje, ganhou celebrida- 
de nos meios literarios do Pais inteiro e ate mesmo 
em Portugal, onde tern sido publicados contos 
seus e estudos sobre sua obra, que e reduzida. 
Consiste no Cancioneiro Guasca, nos Contos 
Gauchescos, nas Lendas do Sul e nos Casos do 
Romualdo. Seu admiravel biografo e Carlos Re- 
verbel. Seu interprete mais lucido e minucioso e 
Ligia Chiappini, cujo livro sobre a obra de Simoes 
Lopes, inlitulado No Entretanto dos Tempos, as- 
sinala, sem duvida, um marco memoravel no pa- 
norama da ensaistica nacional, sobretudo pelas fi- 
ligranas psicologicas que captou ao estudar as 
Lendas. 

0 

e 

Q 

Escrevendo, ou falando, sobre SimOes Lopes 
Neto, ninguem podera evitar, de boa fe, uma ou 
mais citaijdes de Augusto Meyer. Afirma catego- 
ricamente o nosso poeta e critico de largo alcance: 
"Por fatalidade temperamental, o mediocre fol- 
clorista acabou em poeta, usada a palavra no sen- 
tido lato, pois foi ele em essencia o nosso poeta e o 
momento culminante do nosso regionalismo, que 
ainda e, bem ou mal, a unica nota caracteristica na 
produfao literaria do Sul". Naturalmente, esta 
ultima afirmagao, um tanto contundente, tornou- 
-se discutivel a partir da produ^do dos anos 30 e 
seguintes. 

Para encerrar este topico, citarei alguns ver- 
sos do poemaAo Tranco, do meu querido amigo e 
companheiro da Rua da Praia e entusiasmos juve- 
nis, Joao Octavio Nogueira Leiria, o poeta No- 
gueira, como o chamavamos: 

"Ao tranquito, meu flete, 
Ao tranquito, no mais, bem ao tranquito... 
Que nem meu pala rufle, 
nem as grandes chilenas ritintinem. 
Que eu va sem um rumor, 
como uma sombra, 
como a visao de um susto de crian^a, 
cruzando o bojo do rincdo soturno. 

Oh, grande voz sem fala do silencio... 
Do silencio imdvel pelas coisas, 
incorporado a cada tronco". 

O poem'a segue no mesmo teor. Tern mais 
tres estrofes maiores, igualmente bem realizadas. 
Na verdade, eu me adiantei, citando estes agora. 
Eles sdo de 1930 ou 1931. Mas, como nao estou 
maiormente preocupado com a ordem cronologi- 
ca, nao resisti a tentagao de mostrar ao leitor o 
bom efeito do modernismo bem elaborado na 
poesia crioula. 

Entretanto, convem que voltemos aos pri- 
meiros anos da decada de 20. O grande surto do 
nosso regionalismo literario, que estava amorteci- 
do, como a politica, ocorreu em conseqiiencia da 
Revolugao de 1923. Por isso predominavam, nos 
contos e nos versos de inspira?ao gauchesca, as 
valentias. De repente, em meio a esse braseado de 
gauchismo, chega de Sao Paulo e desembarca na 
Rua da Praia, desvairadamente, o Modernismo, 
que tambem se chamava Futurismo, e se apresen- 
tava como um movimento de libertagao, todo 
cheio de exaltagao nacionalista. Liberta?ao de 
que? Dizia-se que era dos velhos conteudos mito- 
logicos e das formas rigidas, da contagem das sila- 
bas a ponta de dedo, da rima e da camisa de forga 
do soneto. Tudo isso soava muito excitante aos 
ouvidos dos jovens poetas rua-praieiros, entre os 
quais circulavam Augusto Meyer, Theodemiro 
Tostes e outros, mais verdes ainda, mas que pro- 
metiam e, de fato, cumpriram. 

A Semana de Arte Moderna, de 1922, lan?a- 
da com o prestigio que Ihe emprestava o Teatro 
Municipal de Sao Paulo, em meio a protestos e 
vaias, criou um estado-de-espirito versolivrista 
que se espalhou pelos grupos de intelectuais jo- 
vens do pais. Acontecia, aqui, o mesmo fenome- 
no que Marinetti desencadeara quinze anos antes, 
na Italia e na Franca, com o langamento de seu fa- 
moso Manifesto Futurista, que se concentrou no 
desprezo pelo passado e em miiltiplos anelos inde- 
finidos do porvir. Afirma-se que nao foi somente 
nos ideais esteticos que a doutrina^ao de Marinet- 
ti influiu, mas tambem na forma^So da ideologia 
fascista. Naqueles anos de levantes estaduais, 
aqui e em Sao Paulo, principalmente, de intensa 
atividade proselitista de parte dos prdceres, oposi- 
cionistas e situacionistas, de muita vibragao com a 
Coluna Prestes que irrompia Brasil a dentro, re- 
descobrindo a patria, os jovens intelectuais senti- 
am-se realmente atraidos pelos dias vindouros. 

Nessa atmosfera de vibrafdo, o Regionalismo 
gauchesco, apesar do seu toque saudosista, casou 
facil com o Modernismo, embora seja verdade, 
tambem, que muitos dos nossos trovadores fica- 
ram atarantados com tanta pedrada contra a me- 
trica, a rima e o soneto, vinda da pauliceia. Mas a 
maioria, regionalistas ou ndo, agarrou nos denies 
a enfase do verso livre e investiu, impiedosa, con- 
tra a cidadela do metro e da rima, como se fossem 
masmorras medievais. Muitos daqueles cavalei- 
ros impetuosos retrocederiam malferidos, indo 
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arrinconar-se, numa tentativa de sobrevivencia li- 
teraria, nas velhas trovas galponeiras, ja rendi- 
das, "cansadas de guerra", e esvaziadas de qual- 
quer exotismo. 

Adiantando um pouco, no que me diz respei- 
to, assinalarei que esse panorama se abria, pois, 
em prosa e verso. Muito jovem, eu acompanhava 
empolgado, pela imprensa e pelos livros que lia de 
emprestimo com os amigos, o arremesso idealisti- 
co do perfil do flete e do ginete; e tambem ouvia, 
nos discursos rua-praieiros, entusiasmos sacudin- 
do palas. Mas, nas ferias, quando voltava para a 
venda do meu pai, na beira da Estrada Real, em 
plena campanha, os tipos que desfilavam por all 
eram bem diferentes daqueles fantasiados que ser- 
viam de modelo para os versos pacholas e as gran- 
diloquencias de sacada, configurando um afresco 
de decadencia e retirada que nenhuma retorica 
tradicionalista conseguiria encaixar numa inven- 
tiva rosea. Havia lugar, sim, para o patetico, na- 
quele doloroso desandar rumo ao sem rumo. 

Mas nao nos adiantemos. Na epoca, adoles- 
cente, embebido de entusiasmos civicos gauches- 
cos, eu ainda estava voltado para as vivencias in- 
fantis e redigia os contos de Campo Fora, exube- 
rantes de vibra^ao matinal, umidos do sereno da 
madrugada. Evidentemente, nas ferias, de longe em 
longe, aparecia um gaucho engragado, e com ele a 
gente dava boas gargalhadas, durante algumas bo- 
ras, na venda, ou chimarreando no galpao. A roda 
dos campeiros, atarantados pelos apertos da vida e 
saudosistas dos dias passados, por momentos se 
avivava. E o curioso era que, e disso me lembro 
bem, aqueles proseadores so contavam fa^anhas 
campeiras de antes, de anos atras. Mas aqueles ti- 
pos bem-humorados tambem foram escasseando 
de ano pra ano e, cada vez que eu voltava dos pa- 
ges, nas ferias, encontrava a populagao da cam- 
panha mais rala e mais triste. E ia num crescendo 
o sentimento de inferioridade do campones em re- 
la?ao aos citadinos, que ja nao eram mais tratados 
com pouco caso, como povoeiros e maturrangos, 
mas eram invejados. Aos poucos, mas nao tao aos 
poucos, depois de 23, os pagos viraram desterro. 
Portanto, a minha ficfao literaria, inspirada nesse 
documentario humano, para ser coerente com o 
que meus olhos viram e o meu cora?ao sentiu, nao 
poderia ser saudosista dum tempo de larguezas 
que mal conheci, porem teria que se apegar a ver- 
dade quegritava nos meus ouvidos. E mais, teste- 
munhos de protesto como sao, meus romances te- 
riam que ser campeiros e pracistas, para acompa- 
nhar de perto o destine dos migrantes. Lastimavel 
destine, valha a verdade! 

Mas voltemos aqueles movimentados dias 
dos anos 23, 24, 25 e 26, na Rua da Praia. Cada 
vez mais se impunham as figuras de AugustcrMe- 
yer, Theodemiro Tostes, Athos Damasceno Fer- 
reira, Darcy Azambuja, Reinaldo Moura, para 
nao espichar demasiado a citagao de nomes. De 
passagem, quero recordar que, em 26, a Globo 
lamjou a segunda edigao dos Contos Gauchescose 
Lendasdo Sul, deSimOes Lopes, num iinico volu- 

me. Foi um fato marcante do nosso movimento li- 
terario de entao. A figura quase mitica do escritor 
pelotense, que somente uns poucos iniciados co- 
nheciam, tornou-se, agora, acessivel ao grande 
publico. Concomitantemente a esse acontecimen- 
to que nos dizia tanto e tao de perto, tomava 
vulto o Modernismo. Os nomes de Mario de An- 
drade, Oswald de Andrade, Guilherme de Almei- 
da, Ronald de Carvalho, Manoel Bandeira nos 
eram familiares, mesmo aos mais jovens, assim 
como seus livros. 

Em 1925, Guilherme de Almeida visitou Por- 
to Alegre. Veio como arauto da nova doutrina 
poetica. Assisti a uma de suas conferencias no 
Theatre Sao Pedro. Casa cheia. Grande curiosi- 
dade da parte do publico. Nao houve apupos, co- 
mo no Teatro Murticipal de Sao Paulo, por oca- 
siao da Semana, em 22. Ao mesmo tempo, os poe- 
mas modernistas, que o publico gostava de cha- 
mar de futuristas e que, formalmente, caracteri- 
zavam-se pela ausencia da rima, da metrica e das 
estrofes ordenadas em tres, quatro, ou seis versos, 
ganhavam espa?o nas paginas literarias do Diario 
de Noticias e do Correio do Povo. Mas, nessas fo- 
Ihas de primeira linha, so publicavam os maiorais 
das nossas letras de entao. Os poetastros e alguns 
jovens de talento, porem ainda desconhecidos, 
apareciam noutras publica?5es menores. A pro- 
dufao era enorme, porque, com a historia de nao 
se precisar mais contar silabas, nem procurar ri- 
mas nos dicionarios, muita gente se improvisou 
poeta e saiu rua a fora, num empenho desproposi- 
tado de se agarrar ao rabo da gloria. Mas esque- 
ciam que este e ensaboado e resvala. 

Completava o quadro a penetra?ao da pala- 
vra futurista, que extravasara do circulo intelec- 
tual e ganhara outras areas, aparentemente imu- 
nes a esses contagios, tais como o comercio e a in- 
dustria, que come?aram a lampar no mercado' 'ar- 
tigos futuristas". Assim, tornou-se comum as vi- 
trinas exibirem blusas, luvas, chapeus femininos, 
echarpes, sapatos e cintos futuristas! Tambem os 
homens foram aquinhoados com algumas pren- 
das futuristas para a sua elegancia. E as maes de 
mocinhas aficcionadas a moda ficavam atormen- 
tadas, porque viam naqueles futurismos uma boa 
dose de licenfa, que afetava a moral. E, se a piedo- 
sa senhora era dada a leitura dos poetas tradicio- 
nais, juntava o repudio aos artigos da moda, que 
podiam dar as suas filhas um certo jeito leviano, 
as liberdades dos poetas que desprezavam as nor- 
mas da versificaijao e da gramatica. 

Naquele tempo, quando os anos 20 iam 
transcorrendo, ali por meados do decenio, Porto 
Alegre era uma capital de provincia, com os seus 
duzentos e cinqiienta mil habitantes; possuia, po- 
rem, o que a maioria das capitals da Federagao 
nao tinha; um corafdo quente e um cerebro acele- 
rado. Esses orgdos estavam concentrados na Rua 
da Praia e o seu nodulo vital era a Livraria do Glo- 
bo. Ali, os intelectuais da terra encontravam, nas 
prateleiras, as novidades francesas lamjadas ape- 
nas tres meses antes em Paris. Era, tambem, a 
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passarela pela qual desfilavam, airosas, as mu- 
Iheres belas, nos sabados a tarde e nos domingos 
pela manha, ap6s a missa das dez, ainda sob o fas- 
dnio da eloquenda sacra dos pregadores da elite 
da Catedral e da Igreja do Rosario. O "footing" 
das mocinhas, das mo?as e das ousadas senhoras 
quarentonas, confluindo da Catedral, das Dores e 
da Igreja do Rosario para o passeio obrigatorio, 
ao longo daquelas duas quadras compridas da 
Rua da Praia, pra la e pra ca, entre o Cafe Colom- 
bo e a esquina da Masson, incansaveis no exibir o 
que de melhor possuiam: a gra?a do porte. Hoje, 
refletindo sobre aquele espetaculo, a distancia de 
mais de sessenta anos, constato que era uma socie- 
dade voyerista aquela. Mas era a liberdade a que 
os jovens podiam se permitir. 

Tambem os poetas modernistas em eviden- 
cia, ainda em lua-de-mel com o verso livre, olhan- 
do com desdem para a multidSo passadista, circu- 
lavam desafiantes, entrecruzando-se com as bel- 
dades, com os talentos de outras artes, musica e 
pintura, com alguns intelectuais saudosistas in- 
transigentes com a arrogancia dos versolivristas 
e, ainda, com os prestigios politicos da honra. 
'' Quern nao viu a Rua da Praia aos sabados de tar- 
de, por volta de vinte e tantos — escreveria Augus- 
to Meyer, trinta anos depois — nao sabe o que 
perdeu como espetaculo, nem conhecera jamais a 
provincia que ainda caminhava pelo ritmo do se- 
culo passado". 

Numa manha de domingo, na Rua da Praia, 
alguem me disse de repente: "Aquele e o Augusto 
Meyer!" E o ponto de exclama?ao que ponho 
agora, corresponde a enfase com a qual o meu 
companheiro empertigou a frase. Com efeito, er- 
gui os olhos e vi, acanhado estudante de prepara- 
torios, o poeta que passava, teso, magro, alto, loi- 
ro, o bra?o esquerdo dobrado em angulo reto so- 
bre as costas, a mao direita segurando o cigarro. 

Folheio Coragao Verde, lan?ado em 25, na 
certeza de achar versos que afinem com aquele 
flagrante e encontro, logo ali, na terceira pagina: 

"Sou luz, renasce em mim a mais pura luz! 
Meu claro olhar abra?a a vida no horizonte! 
Pousa em meu labio o primeirobeijo daalvo- 

rada, 
Sereno orgulho! 

Sinto em minha fronte uma palpita?ao de or- 
gulho: 

orgulho de emprestar mais claridade ao ve- 
Iho sol..." 

Citando apenas esses versos, estou transmi- 
tindo muito pouco da personalidade extraordina- 
ria de intelectual que foi Augusto Meyer, que se 
distinguiu, sobretudo, como ensaista, interprete 
consciencioso da obra alheia, homem de pensa- 
mento sempre navegando nos altos mares da cul- 
tura. 

Eu poderia e deveria lembrar outros nomes 
que ilustraram aqueles anos inquietos e bonitos. 
Mas deixo aqui, nesta pagina saudosista, um pou- 
co da vibratilidade de vento e distancia que enca- 
nava pela Rua da Praia. 

Paralelamente ao grupo encabe?ado por Au- 
gusto Meyer e Theodemiro Tostes, que andavam 
ao redor dos vinte e cinco anos, havia os aprovei- 
tadores da onda modernista, sem nenhum talen- 
to. Era o refugo da intelectualidade, que sempre 
existiu, porem se exacerba e ferve nos mementos 
de renovagao, se os lideres do movimento fazem 
algum barulho. 

O que aconteceu em Porto Alegre ja ocorrera 
em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, em propor?5es 
bem maiores, cerlamente. Contra esses abusos 
que feriam a sensibilidade do publico apreciador 
da poesia de verdade e das artes plasticas, Mario 
de Andrade reagiu, em favor da "aquisi?ao de 
uma consciencia tecnica no artista", assim como 
se debatera, anteriormente, "pela liberdade da 
tecnica num tempo de estreito formalismo". 

Entretanto se, por um lado, os charlataes 
aproveitadores da confusao das circunstancias, 
dos quais nao sobrou uma linha sequer, amea?a- 
ram despersonalizar o movimento de renova?ao 
das artes, no seu conteudo e na sua forma, em 
compensagSo, vinha perto uma outra camada de 
jovens, dentre os quais se destacava aquele que se- 
ria o maior poeta rio-grandense ate aqui e um dos 
maiores da lingua portuguesa, Mario Quintana. 
Curiosamente, ele come?ou pela prosa, publican- 
do contos na pagina literaria do Diario de Noti- 
cias, e ate ganhou um concurso de contos. Porem 
nao tardaria a se projetar na poesia, que era o seu 
chao, com absolute dominio da liberdade da tec- 
nica versolivrista e entraria na decada seguinte 
com um nome firme, ja se impondo no Rio e Sao 
Paulo. Uma das grandes proezas esteticas de 
Quintana seria a reabilita?ao do soneto como for- 
ma poetica, reintegrando-o nos seus plenos direi- 
tos de cidade — na cidade das letras, no caso — 
mostrando como as classicas quatorze dificulda- 
des podiam ser encaixadas, sem violencia, no espi- 
rito revolucionaria do Modemismo, tudo depen- 
dendo da sutileza, da gra?a, do engenho e do f61e- 
go do poeta. 

Claro que os desafios da poesia sem metrica e 
sem rima s6 foram enfrentados e superados por 
poucos. Os pretenses poetas, que ilusoriamente 
quiseram aproveitar-se duma facilidade que nao 
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existia, esses desapareceram na poeira do tumul- 
to. 

Chegamos ao ano de 1927. A sucessao presi- 
dencial no estado transcorreu sem pleito. Borges 
de Medeiros escolheu o Hder do sen partido na 
bancada federal para substitui-lo no governo. E 
foi assim que, calmamente, Getulio Vargas assu- 
miu a presidencia. Em 1929, foi langada a suacan- 
didatura k presidencia da repiiblica. Apoiando- 
-a, os gauchos se unem, formando uma surpreen- 
dente frente unica. A Revolugao de 30 foi, real- 
mente, urn acontecimento marcante na histbria 
da repiiblica. Todos os setores da vida nacional, 
o politico, o econOmico e o cultural se comoveram 
com ela. 

Restringindo-me ao espirito do tema a que 
me propus, direi que, assim como na decada ante- 
rior, predominaram os poetas no cenario literario 
e a revolu?ao do verso, agora os prosadores passa- 
ram a galvanizar a aten^ao do piiblico. Era o Ro- 
mance de 30 que surgia. Ja se anunciara, em fins 
dos anos 20, com O Estrangeiro, de Plinio Saiga- 
do, A Bagaceira, de Jose Americo de Almeida; o 
primeiro, de Sdo Paulo e o segundo, da Paraiba. 
Nao produziram maior impacto. Nenhum dos 
dois era um grande livro. 

Mas o que vinha a ser isso, entao, o Romance 
de 30? 

A abundante e valiosa produ^ao novelistica 
daqueles anos trinta e tantos e dos que se segui- 
ram, invadindo as decadas de 40 e 50, nao foi cba- 
mada assim logo em seguida a rebentagao nordes- 
tina da gera^ao de Jose Lins do Rego e Jorge 
Amado. Nao, recebeu esse batismo vinte e tantos 
anos depois. E hoje ninguem sabe de quern partiu 
a denominapao, ja agora consagrada. A aceita?ao 
do novo tipo de romance nacional parece ter sido 
maior por parte do piiblico do que da parte dos 
criticos, a julgar por um estudo de Mario de An- 
drade, oarguto, de 1941. Ele simplesmente acusa 
os romancistas, toda a leva nordestina e alguns do 
Rio e de Minas, de estarem pondo em relevo "o 
fracasso nacional", tendo como resultado "uma 
literatura dissolvente". 

Nao so nao compartilho dessas ideias, como 
tenho as minhas proprias. 

O que e que o Romance de 30 possui de carac- 
teristico? O trato dos temas da regiao do escritor, 
em termos de ficgao, numa linguagem singela, lar- 
gada, temperada com o sal da terra, e sem ne- 
nhum ufanismo. Era a alma da poesia modernista 
dos anos 20 transposta para a prosa, completando 
o ciclo de cultura que renovava a inteligencia na- 
cional. Atingiramos, enfim, a emancipaQiio lite- 
raria. Os jovens escritores brasileiros passaram de 
um estado de indiferemja social, para uma toma- 
da de consciencia das condigOes de vida dos dife- 
rentes micleos populacionais do Brasil, principal- 
mente os interioranos. Acontecera, em nosso pen- 
sar, uma mudamja no referente a consideraipao 
dos valores da vida. A prosa consumara a revolu- 
?ao da poesia, passando a ser um elemento pode- 
roso de fortalecimento da unidade nacional. Os 
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costumes e a lingua evoluem juntos. Qual dos dois 
anda mais depressa? Creio que os costumes. Pri- 
meiro aprendemos a fazer, depois a dizer. O com- 
portamento social impOe o processo evolutive da 
lingua, mas e esta que costura as geragOes e as pro- 
vincias. 

Nos dias contemporaneos, com a explosao 
populacional e a dos meios de comunicagao, que 
se tornam cada vez mais invasores, nao ha rincao 
que resista ao desejo de estar em sintonia com a vi- 
da das cidades. Demais, a medida que as ferrovias 
e os jornais e, posteriormente, o asfalto, a avia- 
gao, o radio e a televisao invadiram a interlandia, 
as populagOes isoladas despersonalizaram-se, no 
sentido de que a sua fala, os seus sentimentos, os 
seus habitos e suas aspiragbes foram sendo in- 
fluenciados pela forga socializadora da comuni- 
cagao. 

Claro que, entre as gentes, como no intimo 
dos individuos, perseveram micleos saudosistas, 
nem sempre negatives. As vezes, funcionam co- 
mo viveiros poeticos. E, quando postos em conta- 
to com o dia-a-dia urbano dos tempos atuais, logo 
se nota o timbre da influencia local. Se bem assi- 
milada, essa influencia transfigura-se numa pauta 
de originalidade. 

Isto que aqui fica, dito resumidamente, pode 
ser desdobrado em historias literarias que dariam 
o que pensar. Vejamos, num flagrante, ocaso de 
Erico Verissimo. Erico tinha horror a tudo quan- 
to dizia respeito a gauchismo: botas, bombachas, 
chilenas, gineteadas, etc. No entanto, depois de 
vinte anos, ou mais, de literatura bem sucedida, 
voltou-se para os "rincbes perdidos na alma da 
gente" e escreveu O Continente, sua obra prima. 
Se eu ndo parar aqui, terei de recomegar, abor- 
dando a infindavel teia dos ideais esteticos que 
empolgam as geragbes de artistas. • 
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